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I. A kutatas el6zményei

Nyikolaj Andrejevics Roszlavec munkdssaga, ugyantgy,
mint a 20. szdzad eleji orosz avantgédrd, nem tartozik a teljes
mértékben felkutatott és feldolgozott mivészeti, kiilonosen
zenemiivészeti témdak kozé. Ennek okat e kor sajatossagdban
talalhatjuk. A szabad miivészetet és a halado alkotdi elméleteket
elsopr6 kommunista elnyomds tobbek kozt Roszlavec
munkdssagat is hosszu iddre eltiintette a zenei €letbdl, és ez a
sajndlatos tény vonatkozik a vele kapcsolatos szakirodalomra is.

A hangsor- vagy akkord-alapi kompoziciés moddszerek
elterjedése kovetkeztében — ami leginkdbb a mdésodik bécsi
iskoldnak koszonhetéen valt vildgszerte ismertté — azonban
egyes muzikolégusok, mint példaul Zofja Lissa, 1935-ben arrdl
irt cikket az Acta Musicologica-ban, hogy az 4ltala sokat
tanulmdanyozott szkrjabini struktirdk és atonalitds milyen
Osszefiiggésben dll a schonbergi dodekafénidval, a
hangrendszer-elmélet és a zenei gondolat kifejezésének
tikrében. Mivel Lissa Roszlavec nevét nem emliti
tanulmdnydban, felettébb érdekes tény, hogy ugyanakkor az
altala prezentalt zeneszerzés-technikai moédszerek
osszevetésekor elokeril a szintetikus modszer, mint terminus,

amelyet 6 Szkrjabin kompoziciés eljardsara vonatkoztat:



szerinte a Grundgestalt hatdrozza meg a dallami, harmodniai és
formai aspektusokat egyardnt. Ma mar tudjuk, hogy Roszlavec
maga is szintetikus modszernek hivta sajit kompozicids
technik4jat.

A zeneszerzOvel kapcsolatos szakirodalom az 1960-as
években valamelyest gyarapodott. Detlef Gojowy nem kisebb
feladatra vallalkozott, mint az 1920-as évekbeli orosz-szovjet
zene felkutatdsa; ezen dtfogé munka eredménye az 1980-ban
megjelent Neue sowjetische Musik der 20er Jahre cimi konyve,
amely Roszlavec mellett rengeteg egyéb szerzot is felkarolva
mutatja be az 1917-es politikai fordulépontot kévetd kulturalis
forradalmat az  orosz-szovjet  zenemiivészetben,  jol
dokumentélva ugyanakkor az 1910-es évek orosz zeneszerzését
is.

A Roszlavec-kutatés kulcsfigurdjaként azonban
mindenképpen Marina Lobanovét kell, hogy megemlitsem, aki
mdr az 1980-as években mélyrehatdan tanulményozta és kutatta
Roszlavec munkdssdgat, életrajzat, a komponista unokahuga és
masok kozvetlen segitségével. Tobb zenei szakfolyoiratban
publikdlt tanulmanyt kovetden 1989-ben fejezte be Nikolaj

Andreevic Roslavec und die Kultur seiner Zeit cimu



monografidjat, ami mindmdig a zeneszerzdvel kapcsolatos
kutatasok legfontosabb darabja.

1990-t61 mar tobb disszerticié témdjaként is felbukkan
Roszlavec és kompozicids eljardsa; a mai napig periférikus
szerz0 maradt azonban, akinek zeneszerzés-technikai
vivmanyait nem ismeri kelloképpen a zenetudomany, miveit

pedig a szakma €s a kozonség.

I1. Forrasok

A disszertacid egyik célkitlizése volt, hogy a Roszlavec
életrajzat ovezd meglévo informaciokat Lobanova éllhatatos €s
megbizhaténak tituldlhaté munkdja alapjan magyarul is
bemutassa. A komponistaval kapcsolatos barminemi adatot,
forrast joszerivel mind Lobanova fentebb emlitett konyvébol
kolesonoztem (tudomdsom szerint nincs olyan gyljtemény,
amely oroszul Ujrak6zolte volna a szinte fellelhetetlen eredeti
szovegeket); a biografiai fejezetben szinte folyamatosan a
monografiidt kovettem annak érdekében, hogy a Roszlaveccel
kapcsolatos technikai, és életrajzi kérdéseket tobb aspektusbol
is megértse az olvaso.

Fontosnak tartottam Lissa Geschichtliche Vorform der

Zwolftontechnik cimll tanulmanyat is bemutatni, amely ravilagit



arra a problémadra, amely a Szkrjabin kompoziciés médszerét
tanulmanyozé muzikologusok fejébe szoget lithetett a
dodekafénia elterjedésekor, kiillondsen, mert Schonberg korébdl
nem késziilt addig kiaddsra semmilyen hiteles leiras.

Mindezek mellett a zenemiivek kompozicié-technikai
elemzéséhez magukat a kottdkat kell megemlitenem, mint
forrasokat; ezek hozzaférhetdsége Marina Lobanovadnak
koszonhetd. Lobanova mér az 1990-es évek o6ta toretleniil
dolgozik Roszlavec életmiivének kiaddsdn a Schott kiado
szdmdra. Szamos darab els6 kozreaddsa neki koszonhetd: a
Roszlavec-archivumban uralkod6 kaotikus rendszertelenségnek
miatt véltek ismeretlennek vagy elveszettnek hitt darabokat,
amelyek Lobanova munkdja altal valtak valoban teljes, noha

olyakor rekonstrualt miivekké.

I11. Médszer

Els6ként fontosnak tartottam azt, hogy a korabeli tondlis-
atondlis fogalomkor tekintetében bemutassam azt a zeneelméleti
eszmefuttatdst, amely az atondlis kompoziciés technikdk
mibenlétét jarja koriil. Ez a tanulmény Lissa 1935-6s cikke.

A Roszlavec-féle hangszervezési metddus kialakuldsdnak

folyamatdt kivédléan reprezentdljdk az 1910-as év koriil



keletkezett kamaramiivek és dalok. ElsOként a szinte teljes
tondlis-funkciés zenébdl kiindulé daloktol, az egészhangu
skdlan 4t a Grundgestalt-ok Ovatos hasznalatit jellemzo
darabokat mutatom be, amelyben az olvasé szemtantja lehet a
konzervativizmustdl elfordulni kivand, €s a hangok kozt rendet
teremteni akaré zeneszerzOi attitlidnek a korabeli stildris
elképzelések tiikkrében.

A dolgozat f6 fejezetének a Roszlavec dltal 1913 utdn
szamon tartott kifejlett szintetikus technika bemutatdsat tartom.
Elsoként bemutatdsra keriilnek a technika alapvet6 tézisei, majd
egy-egy jellemzd darabot valasztva az alapsor véltozatos
felhaszndldsait prezentdlom (transzpozicidk, sorvariaciok,
formai aspektusok, motivikai jellemzok), ezaltal betekintést
nyujtva Roszlavec életmiivének legjavéba.

Az értekezés ravildgit arra a tényre, hogy mar 1920 elott
egyfajta egyszertisodés vette kezdetét Roszlavec stilusdban,
amely az 1929-es teljes pusztuldsban (a szerz6 politikai nyomas
hatdsdra megtagadja tanait) ért véget. Ennek az egyszerilisodési
folyamatnak jellemzd zenéibdl valogat példakat a kovetkezo

fejezet, a kiilonb6z0 zenei aspektusok szemszogébol.



IV. Eredmények

Az értekezés — taldn nem szerénytelenség igy fogalmazni —
hianyp6tl6 a magyar Roszlavec-irodalomban, de Lobanovanak
és segitdinek, forrdsainak koszonhetden bizonyos Uj
informécidkat is az olvasé elé tar. Ezek az 1920-as évekbeli
szovjet zenei szovetségek (ASM, RAPM, stb.) kozti, és a
kiillonbozd folyodiratokban lezajlé disputdkat is bemutatd
biogréfiai fejezetben olvashatok.

Roszlavec  kompoziciés technikdit szisztematikusan
feldolgoz6 tanulmannyal jomagam nem talalkoztam még, szinte
kizar6lag csak olyanokkal, amelyek egy-egy darabra
szoritkozva (olykor sekélyesen tdllihegve) mutattdk be a
szintetikus médszert, mint méltatlanul elfeledett dogmat.

Osszegzésként az is elmondhatd, hogy ahogyan mas egyéb
20. szazadi zeneszerzOi technikdk, igy a szintetikus technika is
nagyon aktudlis eszkoz lehet a mai komponistdk szdmara;
véleményem szerint akdr nagyobb szabadsigot és tobb
lehetoséget nyudjt, mint altaldnosan ismert rokona, a
dodekafonia. Roszlavec neve €s munkdssidga a zenetOrténet
ismert részévé kell, hogy véljon, bar valéban fontosnak, igazi

mérfoldkének az életmii csak par évének termése szamit: itt



azonban nem csak a technika forradalmi, hanem a zene

mivészetként is igazdn nagyszer(.

V. Az értekezés targykoréhez Kkapcsolodoé tevékenység
dokumentacidja

Zongoristaként mar kétszer volt alkalmam Ignicz Addammal
az orosz avantgidrd bemutatdsat kitizo, teljes estét betoltd
eldadast tartanom, amelyben jomagam Roszlavec és kortarsai
zenéjét adhattam eld.

Komponistaként mar koriilbeliil négy éve foglalkozom a
roszlaveci szintetikus technika alkalmazdsdval, sajat zenei
gondolkoddsom részévé avatva azt. Ennek koszonhetden jott
lIétre tobb kamaradarabom is (Pocrasey (2011), Period (2013),
In ihm leben, in ihm sterben (2013), Salus (2015), Két
kompozicio  (2015)), amely irdnyt kovetve, jovObeni
munkdssagomban tovdbb szeretnék 1épni, vizsgilva az e
modszerbdl adodé 1j lehetdségeket. Roszlavec igy gondolta,
zeneszerzési technikdja kétszdz évre elegendd lesz a szerzok

szamara; ezt nem vitathatom.



